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malerkunsten er grumme motiver som ded og straf i Helvede
udtryk for karakteristiske kirkelige reaktionsmenstre pd pesten,
men de afspejler ogsé folkelige holdninger til det risikofyldte liv.

Kristi himmelfart — med lodder og trisser 99

Bade Brunelleschi og Leonardo skabte gigantiske tableauer med
sindrige maskinerier i kirkerne: Bebudelsen, Kristi Himmelfart

osv. Den danske kunsthistoriker Peter Johansen paviste i sin tid
(1912) hvordan sddanne tableauer afspejler sig i malerkunsten.

Lille kerlighedshistorie anno 1455 109
Héndvearker-enke anklager rig kebmand for bigami.
Retssagens dokumenter forteller om relationer og barrierer
mellem klasserne, om umulig kerlighed og om magtens bitre
bagside i datidens Firenze.

Kierkegaard og Savonarola: Digteren og blodvidnet 779
Dominikanermunken Savonarola var et af ofrene for den

katolske kirkes hirdhendede behandling af kritiske roster.
Savonarola blev henrettet pd rddhuspladsen i Firenze i 1498.
Luther sd ham som en reformatorisk forgenger. For Seren
Kierkegaard blev denne katolske martyr et kristent forbillede,

og et redskab til en lille Luther-revision.

Leonardo genfundet i Firenze 133

I januar 2005 bekendtgjorde en forskergruppe fra Iszituto
Geografico Militare (dvs. ,Kartografisk Institut®) at de i deres
institution ved kirken SS. Annunziata havde fundet det
vaerksted Leonardo da Vinci arbejdede og boede i omkring ar
1500. Samtidig fremviste forskerne nyfundne, hidtil ukendte
fresker af mesteren.

Michelangelo pa hjemmebane 145

Michelangelo er ofte midtpunke i florentinske kunstudstillinger.
Eeks. om det skonhedsideal han udstikker, og opfelgningen af
det i manieristiske veerker (Pontormo). I dette kapitel belyses

20/05/10 12.37



modsaztningen mellem den florentinske vagtning af tegningen
og den venetianske (Tizians) colorito. En konflikt med redder
tilbage i antikken.

Tizian a la Blixen 157

Modstillingen mellem disegno og colorito (mellem Michelangelo
og Tizian) fir en serlig betydning i Blixens forfatterskab — iser
med hensyn til det komplicerede forhold mellem kennene — og
den toner frem i hendes allusioner til malerkunsten, f.eks. i
Vinter-Eventyret ,,Heloise".

Artemisias haevn 163

Judith der hugger hovedet af Holofernes, var et yndet motiv

i florentinsk kunst (Donatello f.eks.). Men ingen har skildret
scenen grummere end Caravaggio-eleven Artemisia Gentileschi;
maske fordi hun, der var blevet voldtaget af en af sine lerere,
indlagde sin personlige historie i sin kunst. Artemisia boede en
tid i Firenze, og hendes Judith findes p& Uffizi’erne.

Niels Stensen: ,Skennest er det vi ikke fatter 175
Niels Stensens grav i San Lorenzo-kirken i Firenze besoges af
mange troende katolikker (og nysgerrige turister) der beder den
danske videnskabsmand og konvertit om hjzlp og stotte. Pave
Johannes Paul II saligkdrede ham i 1988. Vi opridser hans gang
pa jord — og hans vej til de saliges rekker.

Romantikerne i Firenze 187

Det kolossale kunstudbud i Firenze har gjort mange turister
svimle og sméskere. Stendhal-syndromet kaldes fznomenet,
efter den franske romantiske forfatter Stendhal. Romantikerne
valfartede til de store personligheders grave i Santa Croce-
kirken — men ikke af religigse grunde.

H.C. Andersen: ,Florents er en heel Billedbog“ 209
Et maleri fra 1552 af Agnolo Bronzino spiller en vigtig rolle i

Andersens Metalsvinet — et eventyr som er en hel lille Firenze-

guide. Maleriet syntes forsvundet, men nu er det fundet og
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restaureret og flot udstillet. I april 2005 blev Andersen fejret pa
Firenzes rddhus, og en mindeplade for Andersen blev opsat ved
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holdning som har redder i renzssancen. I en mikrohistorisk
reportage om siggjnerne i Firenze treekker Tabucchi linjer
tilbage til Medici’erne — som midt i deres magtbrynde heldigvis
havde en god @stetisk sans.
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Forord:

Om sma historier og mikrohistorie

Wer den Dichter will verstehen
muss in Dichters Lande gehen

Sandhedsverdien af Goethes beremte og ofte citerede ord kan vel
diskuteres: Den der vil digteren forstd, ma til hans land gi. Skulle
det nu vare nodvendigt? Er det ikke lige kategorisk nok? Hvorom
alting er: det er en fin undskyldning for at rejse ud. Og at folge i
en digters eller i en billedkunstners spor er ganske inspirerende:
ingen tvivl om at man forstir noget mere og/eller noget andet, end
nir man blot holder sig til (kunst)bagerne.

I drene 1997-2003 arbejdede jeg som dansk lektor ved Firenzes
Universitet. Jeg benyttede lejligheden, tog Goethes ord til mig
og forsegte at forstd noget mere — pé stedet. Dante og Boccaccio,
Leonardo og Michelangelo. Men ogsd mindre kendte navne kan bi-
drage til horisontudvidelser og ny viden — ofte af den overraskende
slags — ligesom anekdoter, forklaringen pa stednavne o. lign.

Anledningen til at fordybe sig i og skrive om et emne kunne
vere en kunstudstilling, f.eks. om Michelangelo i Firenze eller
Artemisia i Rom, eller en hgjtideligholdelse af en drsdag: Savona-
rolas 500-4rs henrettelsesdag eller 10-ars-dagen for Niels Stensens
saligkiring. En bogudgivelse eller en pudsig hzndelse. Omdrej-
ningspunktet for kapitlerne er altid Firenze, om end der ofte er et
dansk islet, vinklingen kan vere et andet sted fra og perspektivet
fore et andet sted hen.
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Med et sidant vidererekkende perspektiv er det mit hab at
lzesningen af de folgende smé historier kan medvirke til et mere
nuanceret, og miske et lidt mere skevt og underfundigt billede af
Firenze, end det man umiddelbart danner sig ved et hurtigt besog
i byen eller meder i en ordiner turistguide.

Kapitlerne er sat kronologisk sammen ud fra den person, det
verk eller den begivenhed de handler om; bortset fra de forste par
kapitler, hvor jeg prover, ud fra et snevert emne (Den sidste nad-
ver, f.eks.), at trekke nogle lange kunst- og kulturhistoriske linjer;
uden at det dog skal forstds som et forsag pa at give en samlet og
sammenhaengende fremstilling af Firenzes historie.

Med titlen ,,sm3 historier” hentyder jeg til den historiske metode,
som kaldes mikrohistorie. Ikke fordi denne bog havder at repre-
sentere den slags studier, men fordi nogle af de barende tanker
i denne metode har inspireret mig undervejs og sat sit preg pa
udformningen. Et af kapitlerne i denne bog (det om En kerlig-
hedshistorie anno 1455) tager da ogsa direkte afszt i en bog af en
de store mikrohistorikere, Gene Adam Brucker: Giovanni and
Lusanna. Love and Marriage in Renaissance Florence, 1986.

I et tilsvarende studie kalder William J. Connell og Giles Con-
stable metoden for incident analysis — analyse af en seregen episode.
Deres bog, Sacrilege and Redemption in Renaissance Florence: The
Case of Antonio Rinaldeschi, 2005, handler om en ung florentinsk
adelsmand. Han taber i 1501 en formue i hasardspil, og pa vej hjem
kaster han i vrede hestelort pé en fresko med bebudelsesscenen.
Historien ender med at Rinaldeschi bliver henrettet. De to profes-
sorer gnsker med deres studie af denne enkeltepisode at kaste lys
over de kulturelle, politiske og religigse forhold pa et tidspunkt i
Firenze historie — fa ar efter at den tyranniske Savonarola var blevet
henrettet, og just i det &r da Michelangelo begyndte arbejdet pa
den republikanske frihedshelt David. Rinaldeschi-episoden viser
at forholdene var alt andet end frie.

I 1999 udgav Morten Thing i samarbejde med Gert Serensen
en samling artikler af den italienske historiker Carlo Ginzburg med
titlen Spor. Om historie og historisk metode. 1 denne bog — og 1 inter-
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views og foredrag i forbindelse med sit bespg i Danmark — forteller
Ginzburg om ,to eller tre ting“ han ved om mikrohistorie, bl.a.
siger han: ,Mikro —i mikrohistorie — er i familie med mikroskop,
ikke med mikro i betydningen ubetydeligt. Mikrohistorien tager
fat i noget tilsyneladende uvigtigt og viser dets vigtighed — eller
den tager fat i noget alle er enige om er vigtigt, og finder noget
nyt ved at g& tet ind pd emnet og mikroskopere det.“

Men Ginzburg understreger samtidig vigtigheden af at fastholde
forholdet mellem det mikroskopiske plan og den mere omfat-
tende kontekst — bevidst som han er om faren ved at fortabe sig
i hverdagslivets isolerede smahistorier. Ydermere taler han de hi-
storikere midt imod som i de sidste artier af forrige drhundrede i
postmodernistisk iver forfagtede en ekstrem relativisme — hvormed
de i sidste instans kunne proklamere historiens ded eller afstd fra
at forholde sig til og engagere sig i verdens krige og hverdagens
konflikter. Ginzburg fastholder, at der er historiske sandheder som
man ikke kan lgbe fra — kz-lejrene f.eks. Derfor stiller han, ud fra et
etisk-politisk engagement, sin historiske og kildekritiske ekspertise
til ridighed i aktuelle historiske sager. Ligesom en forfatter som
Antonio Tabucchi gnsker at sette navn pd ‘de smé’ i samfundet,
give dem en identitet, siledes gnsker mikrohistorikeren at give
dem en plads i historien.

Ginzburg indkredser den mikrohistoriske metode ved at gore
rede for en teknik hvormed det var muligt at identificere en bestemt
kunstners seregne stil eller at skelne en original fra en kopi.

Det var den tysk-italienske kunstkritiker og politiker Giovanni
Morelli (1816-91) der introducerede denne metode, hvor det er
de bittesma spor det drejer sig om, dem der ‘afslorer’ en kunstner,
de tegn han ubevidst og ufrivilligt gentager i verk efter vark, hans
made at male greflipper, negle, fingre, heender, fodder pa. Alt det
som en kopist ikke ser, og alt det der gor at man med (nogenlunde)
sikkerhed kan tilskrive et veerk en bestemt kunstner. Det var sile-
des med denne metode at Morelli kunne fastsl, at den beromte
Sovende Venus pd Gemildegalerie i Dresden var et mesterverk af
venezianeren Giorgione og ikke, som tidligere antaget, en kopi af
et Tizian-forleg. Det lykkedes Morelli selv, sivel som hans mest
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Giorgione, Sovende
Venus, ca. 1510, 108,5
x 175 cm, Gemiilde-
galerie Alte Meister,
Dresden.
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beromte efterfolger, amerikaneren Bernard Berenson, at identificere
hundredvis af kunstverker.
Morelli var af en schweizisk, protestantisk familie, opvokset i

nzrheden af Bergamo og uddannet ved det medicinske fakultet i
Miinchen. Han praktiserede aldrig som lege, men hans anatomiske
studier blev afggrende for ham da han udfoldede sig som kunstkri-
tiker og som prototypen pd en sand kunstkender, en ‘videnskabelig
connaisseur’.

Morelli udgav sine artikler pa tysk i tidsskriftet Zeizschrift fiir
bildende Kunst 1874-76 under navnet Ivan Lermolieff, angiveligt
oversat fra russisk til tysk af en Johannes Schwarze. Men begge
navne var pseudonymer for Morelli selv. I 1890-93 udkom hans
store trebinds athandling Kunstkritische Studien iiber italienische
Malerei. Hans metode udfoldes her i form af dialoger mellem den
pseudonyme udgiver og en italiensk kunstkender. I forste bind me-
des de to pd trappen da de er pd vej ud af kunstgalleriet pd Palazzo
Pitti i Firenze. Dialogformen tillader Morelli at omtale samtidens
ferende kunsthistorikere med foragt fordi deres vurderinger, haev-
der han, baserer sig pd boger og ideer, de ,foretrekker abstrakte
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teorier frem for konkrete undersogelser, ligesom de sedvanligvis
betragter et maleri som var det et spejl, hvori de ikke ser andet
end en refleks af deres eget sind.“ Heroverfor insisterer italieneren
pd — med Goethe — at , kunsthistorie kun kan studeres rigtigt foran
kunstvarkerne selv. Wer den Dichter will verstehen ...

En vigtig pointe i denne form for billedanalyse er altsd fokuse-
ringen pé detaljen. De to kunstkendere gennemvandrer Firenzes
kunstgalleri Ufhzi’erne, hvor italieneren foran et maleri med Skt.
Augustin argumenterer for at det ikke er af Fra Filippo Lippi, sé-
dan som det (dengang) var anfort i kataloget, men af Sandro Bot-
ticelli. ,Se omhyggeligt pa dette billede,“ begyndte han. ,Sandro
Botticellis karakteristiske udtryksformer er bl.a.: hinden med de
unagtelig ikke serligt yndefulde, men altid levende, benede fingre,
hvis negle, som f.eks. pd tommelfingeren her, er firkantede og med
sorte omrids; den stumpe nzse med udspilede nesebor ...“

Den rolle kunstkenderen fir hos Morelli, kan sammenlignes
med detektivens (Sherlock Holmes) — og psykoanalytikerens. Sam-
menstillingen af Morelli, Conan Doyle og Freud har varet papeget
for, men Carlo Ginzburg uddyber den — og peger pd videreraek-
kende konsekvenser.

Sigmund Freud har udtrykkeligt neevnt Morelli og hans direkte
indflydelse pa udviklingen af psykoanalysen i teori og praksis. I en
athandling om Michelangelo fra 1914 skriver Freud:

Leenge for jeg havde kunnet hore noget om psykoanalyse, erfarede jeg
at en russisk kunstkender, Ivan Lermolieff, [...] havde fremkaldt en
omveltning i Europas kunstgallerier fordi han reviderede mange bil-
leders tilskrivninger, belerte om hvordan man med sikkerhed kunne
skelne kopier fra originaler. [...] Han afstedkom alt dette ved at se
bort fra helhedsindtrykket og de store trek i maleriet og i stedet
fremhave den karakteristiske betydning af underordnede detaljer,
sddanne smating som f.eks. fremstillingen af fingernegle, ereflipper,
glorier. [...] Jeg mener at hans fremgangsmade er beslegtet med den
medicinske psykoanalyses teknik. Ogsd psykoanalysen er vant til at
fremdrage det hemmelige og skjulte ud fra de ubeagtede, de ikke
paskennede traek, ud fra betragtningens affald, dens refis.
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Fra Filipps

Illustration fra Giovanni Morellis Kunstkritische Studien iiber italienische Malerei, der viser forskel-
lige maleres szregne méde at male erer pd. TIL H@JRE: Botticellis fresko i kirken Ognissanti: Skt.
Augustin, ca. 1480, 152 x 112 cm. Det er et Botticelli-maleri pi Uffizi’'erne med samme motiv der
diskuteres i Morellis tekst, men de karakteristiske detaljer han fokuserer pd, er nok sé tydelige her.
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Hvad paralleliseringen til Conan Doyle angdr, s& fremhaver Ginz-
burg fortellingen Papesken (fra 1892) hvori Sherlock Holmes haev-
der at han netop har skrevet en athandling om det menneskelige
ore — meget belejligt, for akkurat et ere bliver indiciet der leder
ham til opklaringen af en mordgade.

Ginzburgs pointe med sammenstillingen af de tre ‘detektiver’
— alle med en laegelig uddannelse — er at sl til lyd for en bestemt
mdde at drive historievidenskab p&, som samtidig er udtryk for en
etisk-politisk holdning i den aktuelle samfundstilstand. Han hev-
der, at pa trods af at man nok kan forholde sig skeptisk til begreber
som ‘sandhed’ og ‘virkelighed’, sddan som det siden slutningen af
det 20. drhundrede har vaeret en del dominerende intellektuelles
praksis, og ,selvom virkeligheden er uigennemtrengelig, sa findes
der privilegerede zoner — tegn, indicier — som gor det muligt at
dechifrere den.“ Indicie-metoden, kalder Ginzburg den — og det
han gir efter er spor.

Alle de tre discipliner som Morelli, Doyle og Freud reprasen-
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terer, er ,baseret pd den hypotese, at tilsyneladende ubetydelige
enkeltheder vil kunne afslore dybereliggende fenomener af vidt-
rekkende betydning.®

Mikro- eller makro-perspektiv. Detaljer eller distance. Efter
at have veret nede i labyrinten og fordybet sig i detaljen er det
forngdent ogsa at anlegge et distanceret syn.

»Den, der elsker Detailler, mangler Sans for Skenheden,®
hevder den danske maler Harald Giersing. Det er en tilsvarende
tankegang Karen Blixen er inde pd, da hun som 65-arig merker
at ‘hendes ojnes sekraft’ svakkes med alderen:

Krasne Kunstkendere traeder et par skridt tilbage fra et Maleri og
kniber under Beskuelsen @jnene til for at sztte sig i Kunstnerens
eget Sted. Det er da maaske dette, som Aarene gor ved os — eller
for os: Uden noget Initiativ fra vor Side forer de os et Par Skridt
tilbage fra Livet og indstiller vore @Qjne pd et samlet Indtryk af, hvad

Kunstneren har ment.

Her — sivel som mange andre steder — tager Blixen de ord til sig
som den florentinske kunstner og kunstkender, Giorgio Vasari,
brugte om Tizian; Vasari anferer i sit store veerk om renzssancens
kunstnere hvordan Tizians sene varker rettelig ber beskues og be-
undres: de er ,malede med brede Penselstrog og med Klatter, saa
man ikke kan se dem paa nert Hold, medens de paa lang Afstand
fremtraeder fuldkomne.*

Tak til min hustru Durdica for kerligt folgeskab i og omkring
Firenze. Og tak for hjzlp og stotte, inspiration og kritik, gode og
opbyggelige samtaler til Antonio Tabucchi & Maria José de Lanca-
stre, Dusica Sinadovska & Srdjan Radivojevic, Kirsten Aschengreen
Piacenti, Lorenzo del Zanna, Maurizio Bossi, Simonella Davini &
Roberto Panchieri. Ole Meyer skylder jeg en sarlig tak for kritisk

gennemlesning af manuskriptet.
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